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Resum

La construccié territorial del concepte d’insularitat fou una de les primeres formes de
dominacié abans de I’arribada del revisionisme postcolonial centrat en la introduccié del
concepte complex d’arxipelag. Malgrat tot, les insularitats encara avui segueixen en bona
part sotmeses a imatges externes imposades. El present article analitza, a partir de la rica
filmografia disponible els darrers 60 anys a I'illa d’Eivissa, la imposicié progressiva d’'una
estigmatitzacié territorial externa damunt d’'una insularitat propia negada. La construc-
cié de la imatge d’Eivissa des del cinema ha tingut una projeccié sobre la seva identitat
col-lectiva, basada en la negacié transversal de la seva insularitat sota 'estigmatitzacié de
diferents estereotips i un discurs exemplificatiu moralitzador. La mateixa consideracié
metodologica de la filmografia com a instrument d’analisi académica per demostrar les-
tigmatitzaci6 insular respon alhora ala visi6 postcolonial creada des de 'arxipélag insular.

Paraules clau: insularitat, estigmatitzacid, cinema, postcolonial, Eivissa.

Resumen: La insularidad descolonizada: la estigmatizacion de la imagen

de Ibiza desde el cine (1960-2020)

La construccién territorial del concepto de insularidad fue una de las primeras formas
de dominacién antes de la llegada del revisionismo poscolonial centrado en la introduc-
cién del concepto complejo de archipiélago. A pesar de todo, las insularidades todavia
hoy siguen en buena parte sometidas a imdgenes externas impuestas. El presente articulo
analiza, a partir de la rica filmografia disponible en los Gltimos 60 afios en la isla de Ibiza,
la imposicién progresiva de una estigmatizacién territorial externa por encima de una
insularidad propia negada. La construccién de la imagen de Ibiza desde el cine ha tenido
una proyeccién sobre su identidad colectiva, basada en la negacién transversal de su in-
sularidad bajo la estigmatizacién de diferentes estereotipos y un discurso ejemplificador
moralizador. La misma consideracién metodoldgica de la filmografia como instrumento
de andlisis académico para demostrar la estigmatizacién insular responde a la vez a la
visién postcolonial creada desde el archipiélago insular.

Palabras clave: insularidad, estigmatizacidn, cine, postcolonial, Ibiza.
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Abstract: Decolonising Insularity: The Stigmatisation of Ibiza’s Image in
Cinema (1960-2020)

The territorial construction of the concept of insularity was one of the first forms of
domination before the arrival of postcolonial revisionism based on the complex concept
of archipelagos. Despite all the insularities, they are still largely subject to imposed ex-
ternal images. Drawing from the rich filmography available from the last 60 years on the
island of Ibiza, this paper will analyse the progressive imposition of external territorial
stigmatisation over a negated island identity. The construction of the image of Ibiza in
the cinema has had an impact on its collective identity that is based on a cross-sectional
repudiation of its insularity through the stigmatisation of different stereotypes and a
moralising discourse. This methodological consideration of filmography as an instrument
of academic analysis to demonstrate island stigmatisation also considers the postcolonial
vision created from within the island archipelago.

Keywords: insularity, stigmatisation, movie, postcolonial, Ibiza.

1. A mode d’introduccié: i si les illes no existissin (com les
coneixem)?

Lobjectiu de la present recerca consisteix, en primer lloc, a demostrar Iestret
vincle de dependéncia (colonial) associada al concepte d’insularitat. Aquest
objectiu permetra, en segon lloc, establir una nova aproximacié contemporania
descolonitzada, al voltant d’un referent propi basat en Ielement maritim i de
comunicacié, com es veu recollital concepte d’arxipélag. Per dura terme aquests
proposits, ens hem centrat en la revisié dels debats postcolonials postmoderns
contemporanis a les ciéncies socials i, en particular, la construccié de les noci-
ons d’insularitat i, més en particular, d’i/leitat. Aquest darrer mot defineix les
territorialitats especifiques de les illes i va apareixer a partir dels anys 1980 al
si de 'anomenada nissonologia (Moles, 1982). Amb tot, respon a un llarg debat
dins la disciplina geografica que es remunta a I'interés determinista de finals
del segle x1x de Ratzel (1902) per aquests territoris especifics, entesos gairebé
com endemismes naturals primigenis sota 'ombra de la influéncia darwiniana,
aixi com també a la reaccié possibilista més tardana de determinats geografs
(Brunhes, 1913; Anfossi, 1918; Marinelli, 1919; Blache, 1936) i historiadors
(Febvre, 1922) italians i francesos ulteriors que maldaren per demostrar la plu-
ralitatd’aquests territoris. Les teoritzacions quantitatives i simplistes tropicalistes
posteriors envers les illes (Brunet, 1980), sota la influéncia estigmatitzant de
l'ombra del colonialisme, silenciaren els debats anteriors que no es replanteja-
ran fins a l’arribada del revisionisme postcolonial contemporani. Aquesta nova
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perspectiva permet la recuperacié del ric llegat dels geografs d’inicis del segle
XX centrat en una visi6 plural i complexa de les illes, molt ttil en la redefinicié
dels debats sobre els imaginaris contemporanis (Zusman, 2013).

Des d’una perspectiva més general, aquest debat se situa a l'ombra dels es-
tudis sociologics d’inicis del segle xx de Durkheim dedicats a I'origen de les
representacions i del seu paper social —que van arribar a desenvolupar el con-
cepte de memoria col-lectiva (Habwachs, 1950). Alhora, el debat també beu del
mon de les arts, en la discussié al voltant de 'impacte de les imatges, enteses
com a simbolisme visual i com una forma de llenguatge figuratiu. En el camp
especific de la geografia des dels anys 1980, Dematteis ja va parar atencié a la
construccié de les representacions territorials (Guarrasi, 2009; Giubilaro, 2021)
i aquesta tematica seguird amb un lloc central dins dels debats de la geografia
cultural (Crang, 2013), aixi com en relacié amb els imaginaris dins la geografia
contemporania (Zusman, 2013).

Per assolir I'objectiu referita la dependeéncia implicita en el concepte d’insula-
ritat ens hem centrat a ’'analisi del cas d’Eivissa; en particular, ens hem dedicat
a lestudi de la rica filmografia establerta sobre I'illa en els darrers 60 anys (53
pellicules' sense comptar també amb la inclusié de nombrosos videoclips) per
demostrar-ne la construccié d’'una imatge estigmatitzada. En efecte, 'analisi
qualitativa de la filmografia a partir de la classificacié tematica per geéneres i
arguments ha ajudat a demostrar les imposicions que han operat aquest sentit.
Aquesta visi6 no és exclusiva del cinema i també s'escenifica en d’altres arts, com
la literatura o bé la pintura, pero a Eivissa la riquesa del nombre de pel-licules
internacionals (de diferents paisos) ens ha dut a triar aquesta variable d’analisi.

En sintesi, la present recerca semmarca tant dins dels debats contemporanis
al voltant del referent i de la imatge d’illeitar (afer ontologic) com, alhora, en
la tria de la variable especifica cultural del cinema (afer fenomenologic) des de
'aproximacié de la geografia cultural i metodologies etnografiques. Aixd con-
diciona tant les metodologies qualitatives d’analisi emprades com l'estructura
general del present article, que segueix una dialectica d’investigacié cientifica
en tres parts. La primera és una revisié bibliografica conceptual des del conei-
xement tedric que duu deductivament a la segona part més practica, és a dir,
'analisi de la filmografia al cas d’estudi d’Eivissa. La tercera part proposa una
teoritzacié inductiva, en unasintesi cap a una conceptualitzaci6 on es plantegen
les conclusions de la nova visié d’'una construccié d’una nocié d’insularitat
propia i descolonitzada.

Loriginalitat de la present recerca es pot trobar en tres aspectes. Generica-
ment, es plantegen els discursos postcolonials sorgits a les illes del Carib i aqui
es projecten a una illa mediterrania. Aixo ens permet una desconstruccié de
les visions existents i 'aparicié d'una nova perspectiva del mén, més plural i al

1. Voldria aprofitar 'avinentesa per agrair la valuosa tasca i ajuts rebuts per part de I'Institut d’Estudis Eivissencs
(haps:/fibizafilmoffice.com/), aixi com les entrevistes mantingudes amb alguns dels directors de pel-licules. Sense tot
plegat, no hagués pogut realitzar la present recerca.
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marge de normes, des de la mar i els arxipélags, que havia quedada oblidada.
En segon lloc, la recerca ha permés la categoritzacié de les etapes en 'evolucié
del concepte d’illa en les arts (i, en particular, en el cinema) en un estret vincle
amb les teories del postcolonialisme. En darrer terme, 'originalitat de la recerca
rau també en la demostracié de l'establiment d'una participaci6 dela filmografia
en el procés d’estigmatitzacié de la imatge d’Eivissa. En resum, la innovacié
d’aquesta contribucié parteix del caracter de recerca transdisciplinaria, amb una
consideracié activa de les teories postcolonials il-lustrades des de la geografia
cultural i, a més a més, llur demostracié practica concreta mitjancant el cas
d’Eivissa a través d’un dels llenguatges artistics: el cinema.

2. Discussi6 teorica: la insularitat descolonitzada segons el
referent

La insularitat descolonitzada es presenta com un predicat fals o bé com una
veritat, segons el referent de base. Aixi, per a un insular, el precepte seria una
falsa pregunta basada en una mentida, mentre que, per a un continental, la
frase representa una veritat. Darrere d’aquesta paradoxa descrita ja en la famosa
frase insular Tédotor Kpntikoleivar Yebteg, “tots els cretencs sén mentiders”

P Vevteg, )
samaga en el fons una de les primeres manifestacions d’imposicié territorial,
de la consegiient negacié de la insularitat i del referent maritim del qual encara
no se n’ha sortit.

No és d’estranyar que les illes fossin els primers espais colonitzats i que en
lactualitat encara bona part dels darrers dominis segueixin essent insulars,
principalment al Carib i al Pacific (Mountz, 2015). Amb tot també és cert que
des del mén dominat insular sorgiren alguns dels primers moviments de des-
colonitzaci6, com és el cas d’Haiti (independent el 1804), que representarien
Iinici d’una revisié postcolonial de totes les formes de dominacié. Tot i aixo,
encara no s ha assolit el reconeixement de les insularitats propies, siné només
de les seves construccions externes o dependents.

La representacié de les insularitats des d’aquesta perspectiva és encara ben
sovint no només negada politicament siné també ignorada per les arts. Aixi,
tant a la literatura com a la pintura molt sovint ha primat la visi6 territorial
externa (exotisme), que ha acabat per forjar moltes de les representacions insulars
(nesologies), de retruc també les dels mateixos insulars (Trabelsi, 2005).

Dins d’aquest context, ens trobem amb el curiés cas d’analisi del present
estudi, que serveix per il-lustrar com la rica filmografia ha valgut a Eivissa per
bastir una representacié insular, basada en les visions estereotipades territorials
externes comunes a les illes.
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2.1. La construccié de la imatge insular i el cinema

Per entendre l'evolucié de les representacions insulars hem de tenir en
consideracid, a diferéncia d’altres espais, la importancia de la forta ingeréncia
i dependencia des de la mirada externa continental. La representacié de la
insularitat (Smith, 2003) pot resultar de dos plantejaments diversos (Royle,
2001). Per una banda, es tracta d’unes representacions sobre ’altre que sén el
fruit de les interpretacions des dels continentals. Aquestes imatges van des de
la fascinacié i exotisme fins a la projeccié d’utopies, tot passant pel recel a allo
desconegut i perill6s. Les illes han estat un mirall dels mateixos observadors
en definir alld diferenciat per la seva particularitat fisica i acabar en certa
mesura per definir-se inconscientment en el reflex. En conseqiiéncia les illes
s6n concebudes des de la continentalitat. Per altra banda, la marginacié del
referent propi dels insulars, sota la pressié externa (normativitats), ha servit de
refugi per a totes les visions i representacions alternatives, que han trobat en
I'escenari multicultural i postmodern actual una reconsideracié per replantejar
els models establerts des d’'unes mirades enteses com a critiques (Royle, 2010).

Les illes sén la concreci6 de la construccié de l'altre i del descobriment
per contrast del referent propi. S6n un espai fisic real que ha servit per a les
construccions d’utopies, distopies i les actuals heterotopies representades en la
filosofia, la pintura, la literatura i alhora també en el cinema (Savory, 2011).
Tot i que totes elles coexisteixen, es pot trobar una certa evolucié comuna en el
desenvolupamentdeles representacions insulars des de les diferents perspectives.

En el cas especific i més recent del cinema, es pot analitzar com l'espai
insular ha anat evolucionant al llarg del temps, reprenent les principals etapes
de la resta de les arts, atesa 'estreta vinculacié de molta filmografia amb obres
literaries. Les representacions del cinema en el cas d’Eivissa sén un excel-lent
exemple per posar de relleu tant l'evolucié general del concepte insular al llarg
del temps com la seva estigmatitzacié.

2.2. De les nesologies a I’arxipelag

El mateix concepte de nesologia (representacié insular) (Balasopoulos, 2008),
tal com ja van remarcar Lucien Febvre i Jules Blache (Vilatte, 1989), ens duu a
Ietimologia grega de nesiotes (insular), que sorgeix de vijaog (ésos), vifyw(nékho,
‘nedar’). Una altra possibilitat d’acord amb Pokorny (2016) guardaria relacié
amb #vahog (énalos, ‘maritim’ o bé ‘a la mar’), que ens ha dut a la definicié de
“terra a la mar”, en oposicié als epeirotes (‘continentals’, en al-lusié als territoris
“de muntanya” o “de damunt”, Hzeipog, de la regié balcanica d’Epir). Lopo-
sici6 insular/continental es troba a lorigen mateix de la definicié d’ambdés,
pero alhora apunta a la dependencia d’un sobre l’altre. Aixi, la continentalitat
sera el motor de la construccié no només de les seves “territorialitats” sind que
també definira les “territorialitats insulars”, és a dir, les “insularitats”. D’aquesta
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manera, priva la referéncia propia d’'uns insulars colonitzats que es veuran abocats
a haver d’adoptar les nesologies d’origen inicialment extern. La visié maritima
del mén quedara llavors supeditada a la norma continental, fins i tot a les illes
més remotes com ara les Pitcairns (on el seu mite fundador es vincula a 'amo-
tinament del Bounty i la seva colonitzacié externa).

El mén insular, facilment colonitzable per la seva condicié d’espai limitat
i controlable, esdevindra un cau de marginats des del model central (esclaus,
presoners, pirates, paries i aventurers) i un refugi accidental, arran de noves
mirades fruit del mestissatge (criollitzacid/cosmopolitanisme) (Percopo, 2011).
Aquestes perspectives esdevindran, amb el temps, origen d’una critica alter-
nativa davant la crisi dels models imperants actuals (Céry, 2015).

La paradoxa de les illes es pot il-lustrar amb el cas de la més gran, com és
Australia. Tot i poder ser considerada com a continent per les seves dimensions,
respon conceptualment com a insularitat. Aixi, en el cas australia, les visions
insulars dels aborigens van ser marginades durant segles i es troben en l'actua-
litat en procés de reconeixement. Alhora, la insularitat australiana, construida
des de la marginalitat de la continentalitat colonitzadora del Regne Unit, ha
acabat per sublimar una mirada propia mixta que replanteja avui els ciments
mateixos del model britanic, arran de la seva diversitat.

Lilla (taula 1) és un concepte variable que va més enlla de la seva materialitat
fisica (geografica i quantitativa) i esdevé una insularitat entesa com a referent
social collectiu (Anderson, 1991). Aquest segon concepte s ha bastit des dels
mites i representacions com una forma de consciéncia cultural comunitaria, el
que ha donat lloc a queé certs autors parlin també en termes d’illeitar o bé “la
saviesa de les illes” (Bonnemaison, 1990). Aixi, la illeitat seria la construccié
propia simbolica versus una insularitat més associada amb la mirada externa
i vinculada en bon nombre de casos a una construcci6 fruit del colonialisme.

“S’ha de considerar una hipotesi, la consciencia de la insularitat copsada com un fet
perd alhora com un valor que permet reforgar el vincle social. Lilleitat seria susceptible
d’unaveritableanalisi per posar en valor lasevasignificaci6 essencialista que involucraria
una explicacié per una banda de la singular natura reticulada i criollitzada i per altra
banda alhora no tan mestissa i més arrelada a un passat immemorial.” (Gombaud,

2007, p. 635; traduccié personal)

La diferenciacié conceptual entre insularitat/illeitat es pot retrobar en altres
conceptes espacials com ara rerritori/territorialitat, urbsiurbanitar o bé dins
"ambit anglofon en relacié amb el debat conceptual entre space/place (Pocock,
1981). S’adapta aixi millor a la realitat postcolonial contemporania en ésser
definit com a concepte de transicié (Violier, 2001).

En el nou escenari actual el binarisme insular/continental queda superat
amb la recuperacié dels pensaments en plural aportada des de la geopoética
(Riquet, 2019), que es concreta en la idea de l'arxipélag (Ette, 2012). Tot i
semblar antic, el concepte d'arxipélag va ser incorporat a les llengiies llatines
al Renaixement per influéncia de I'italia arcipelago, al seu torn derivat del grec
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Aigaion Pelagos (Aiyaiov ITédeyog). Es tracta d’'un mot que designava la mar
Egea, caracteritzada pels seus nombrosos arxipelags, com ara les Ciclades o

Esporades (Maltezou, 1998).

Taula 1. Esquema de la construcci6 del concepte d’illa

Concepte Illa Insularitat Illeitat Arxipélag
Geografla Geografia Geopoética
G fi G fi ial

cogrania determinista cogratia socla cultural Geofilosofia
o L L Literatura/arts

Aproximaci6 Quantitativa Qualitativa Etnografica o
Criollitzacié

Cronologic Modern Postmodern

Font: Elaboracié propia

Tot i el perill de caure en una generalitzacié i s retoric de la metafora (pin-
darisme) en la geopoética —és a dir, fer creure que 'ésser huma viu poéticament,
i no semiodtica, damunt la terra (Meschonnic, 1990)-, s’ha de reconéixer el
paper cabdal que es pot desenvolupar des del marge insular com a reaccié
davant la imposicié dels models colonials. Aixi, la literatura del Carib, princi-
palment anglofona i francofona, per mitja de la geopoetica, ha permes la revisié
postcolonial contemporania dels models establerts des de mirades diverses,
fins ara menystingudes. També ha possibilitat arribar fins i tot a popularitzar
conceptes en llengua anglesa com ara el de serendipity (‘casualitats’), derivat
del neologisme del segle xvii1 per al nom d’un personatge literari que en persa
significava Ceilan.

Lageopoéticadelsarxipelags aporta plantejaments flexibles complexos i plurals
que permeten una aproximacié diversa davant les societats contemporanies
multiculturals i postmodernes (Miiller, 2012). Als arxipelags del Carib, ens
trobem amb testimonis com el de 'obra d’Edouard Glissant (Glissant, 1997),
o bé la de Léon-Gontran Damas (Gyssels, 2009), que permetran considerar
Vespai-arxipélag com a resposta local als fenomens globalitzats (Voisset, 2003).
En aquest context mestis, la identitat perd la norma per esdevenir més fluida i
convertir-se en una relacié flexible de relacié amb 'altre (Wiedorn, 2018). En
paraules d’Edouard Glissant recollides per Radford (1982):

“La idea de la identitat com arrel (inica mostra la mesura en nom de la qual aquestes
comunitats foren asservides per d’altres, i en nom de la qual es dugueren nombroses
lluites. Pero a larrel Ginica, que mata al voltant, no li gosarem proposar una ampliacié
de Parrel rizoma, que permet obrir la relacié? No esta desarrelada: perd no usurpa el
voltant. Sobre I'imaginari de la identitat-arrel, llancem-nos vers la identitat-rizoma. A
I ésser que es manifesta, mostrem-li I'estar que s’hi recolza. Defugim alhora els retorns
de P’exaltat nacionalista, aixi com esteril pau universalista dels totpoderosos. En un
moén on tantes comunitats veuen renegar mortalment el seu dret a qualsevol identitat,
és paradoxael proposar'imaginari d’'unaidentitat-relacié, d'unaidentitat-rizoma. Amb
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tot reconec aqui una de les passions d’aquestes comunitats oprimides, en suposar aquesta
., . . » .,
superacid, tot i dur en el seu propi patiment.” (Radford, 1982, p. 7; traduccié personal).

El canvi de plantejaments obeeix segons Glissant (1997, p. 18) al fet que
“[o]n els sistemes i les ideologies han caigut i sense renunciar a la lluita que has
de dur en el teu lloc particular, allarguem 'imaginari, vers un infinit esclat i
una repetici6 a 'infinit sobre les tematiques del mestissatge, del multilingiiis-
me i de la criollitzacié” (traduccié personal). Aixi, Glissant (1997) troba en
alguns dels conceptes bastits, com a formes de resisténcia o bé resiliéncia de
les minories, una resposta davant la complexitat actual. Glissant (1997) entén
aixi la criollitzacié com un mecanisme lliure d’improvisacié que ha permes
la diversitat del mestissatge en els mons insulars i avui possibilita una nova
mirada de pensar des del tor-mdn. La relacié historica d’imposicié dominant
de models (colonitzacid) sobre les illes ha acabat per revertir-se i convertir les
visions plurals dels arxipelags com a alternativa que ajuda a la comprensi6 del
mon globalitzat contemporani (Norquay, 2002).

2.3. El paper del cinema en les representacions territorials

Lanalisi de'impacte social de la imatge generada pel cinema (Sesonke, 1973)
des de la perspectiva de la geografia (geocinema) ha estat incorporada recent-
ment (Aitken, 1994; Lefebvre, 2006). La geografia cultural ha posat en valor
recentment el paper de certs objectes d’estudi com ara la literatura, la pintura
i el cinema (Lukinbeal, 2005) que no havien estat considerats dignes d’estudi
des dels models academics més rigids (Kennedy, 1997). En el cas de la geografia
espanyola (Nogué, 1982) cal destacar la tasca de Gdmir i Valdés (2007, 2009)
i Gdmir (2012), o bé encara dels treballs d’Ainsa (2010), en la recerca i difusié
de l'estreta relaci6 de la geografia amb les arts visuals i la comunicacié més en
general (Burgess, 1990, 2015).

Les primeres analisis sobre la consideracié de I'espai en el cinema han vin-
gut més des 'analisi critica del cinema o bé per part d’historiadors (Ramirez,
1993). Tanmateix, des de la geografia han esdevingut un objecte d’estudi per
se. Les tematiques tractades van des de les consideracions del paper de la imatge
(Mottet, 1999; Bernardi, 2002) i de la seva autenticitat fins a I'impacte social de
les representacions difoses pel cinema (Capella, 2002; Lépez Silvestre, 2004).
En aquest darrer punt és interessant analitzar I'estudi concret sobre I'impacte
i l'evolucié de la construccié de 'imaginari de les illes per part del cinema de
Gdmir i Valdés (2013). Alhora també hem de fer mencié de certes recerques
centrades en el cas de Mallorca, més des d’una optica historica i focalitzada en
la imatge turistica (Brotons ez /., 2016).

A partir de I'analisi exhaustiva de la filmografia de tematica insular, Gdmir i
Valdés (2013) desglossen una evolucié amb quatre grans etapes que parteixen dela
consideracié de l'aillament fins a la visié quasi com espai tematic turistic, passant
per una perspectiva utopica i de terror (taula 2). Aquestes etapes cronologiques
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en I'evolucié del concepte d’illa han tingut un impacte social en I'imaginari
collectiu. La incorporaci6 de tematiques vinculades amb la imatge insular ha
fixat el marges en els quals se situen gran part dels escenaris insulars actuals.

Taula 2. Taula esquematica del geocinema

Eivissa Cinema Etapa 1 Etapa 2 Etapa 3 Etapa 4
Tematica Aillament Paradis Terror Tematic
Temporal 1930-1980 1960-1980 1980-2000 2000-2020

Font: Elaboracié propia

Amb tot, les etapes fixades en l'evolucié cinematografica del concepte insular
guarden un estret paral-lelisme amb la variacié de les nesologies en general (taula
3) (Westphal, 2001). Les primeres representacions cinematografiques insulars
se centraren més en els aspectes geografics i fisics de I’aillament, amb un émfasi
en el caracter carcerari o penal de I'illa, o bé en relacié amb el seu aillament
gairebé claustrofobic. Aquestes tematiques deixaren pas cap la visié més evasiva
de les insularitats, centrada en una representacié de societats exotiques i natures
quasi verges en entorns paradisiacs i idealitzats. Com a contrapunt, el cinema
va comengar a desenvolupar una visié insular més negativa i vinculada amb
el desenvolupament del génere del terror, a mode de Auit-clos, amb l'aparici6
de societats tribals perilloses, on emergeix per primer cop una referéncia a les
illeitats enteses com a nocives, per exemple, exguerrillers i perillosos endemismes
que atempten contra la integritat del visitant. Aquest genere derivara cap a la
vinculacié cada cop més estreta entre les illes i les vacances, de manera que els
turistes esdevenen un dels elements centrals en les trames i les illes, els decorats
d’un mén turistic tematic (Connel, 2012). Dins aquesta categoria s’inclouen
bon nombre de comédies i satires dels turistes en destinacions insulars de sol i
platja. Els diferents sotsgeneres del cinema han ajudat a generalitzar bona dels
estereotips col-lectius contemporanis associats a les illes, alhora que han servit
per difondre I’evolucié conceptual de I'illa de la literatura a les pantalles.

Taula 3. Taula sintetica de pel-licules sobre Eivissa

Illa/cine Etapa 1 Etapa 2 Etapa 3 Etapa 4
Illa Aillament

Insularitat Paradis

Illeitat Terror

Arxipelag Tematic

Font: Elaboracié propia
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El cas d’estudi de I'illa d’Eivissa és interessant per dues raons. Per una banda,
es tracta d’una illa amb una filmografia abundant que ha permes reflectir la va-
rietat de tematiques enunciades en general. Per altra banda, il-lustrala imposicié
d’uns discursos i representacions per sobre de les illeitats eivissenques propies.

Aixi, gran partdela filmografia sobre Eivissa segueix els patrons de tematiques
afins a altres destinacions turistiques de sol i platja, com ara les comedies de
turistes desenfrenats que apareixen des delsanys 1960 i arriben finsal'actualitat.
També Eivissa s'associa els anys 1970 a pel-licules dins del génere més genéric
del terror, incloent assassins en série com a Shockers: Ibiza - £99 Return (David
Blair, 1999) i, fins i tot, zombis a /biza Undead (Andy Edwards, 2016). En tot
cas, els directors de cine se centraren en destacar les particularitats tiniques
d’Eivissa, tot participant, aixi, al reforcament del seu imaginari.

3. El cas practic: ’estigmatitzacié d’Eivissa per mitja del cinema

La literatura i el cinema han participat en la construccié collectiva d’un
imaginari insular marginal i negatiu, a diferéncia d’unes propostes alternatives
que avui esdevenen centrals per entendre les societats contemporanies. En el cas
d’Eivissa, les #lleitats derivades de la influéncia del moviment Aippy, perd alhora
de manera més recent del reconeixement de les visions alternatives assentades,
indiquen bona part de les tematiques centrades: en el lleure, la masica (Capella,
2021), les drogues, etc. Aixi mateix, també sevidencien en la multiculturalitat
i el genere, en un primer moment en sentit negatiu i avui més d’acord amb els
postulats postmoderns. En el segiient apartat hem analitzat com la filmografia
sobre Eivissa ha participat en l'estigmatitzacié de la seva illeitat, aixi com en
l'ulterior inici del reconeixement de la seva diversitat d’arxipélag, associada a la
constel-lacié pitiiisa. Amb tot, voldriem mencionar els estudis de nissolonogies
a les Illes Balears ja aportats pel professor Barcel6 als anys 1980 (Barcel6, 1985,
1997), molt inspirats per I'obra de Moles (1982); tot i les diferencies d’aquests
treballs amb els debats postmoderns plantejats en el present article, poden
considerar-se com a antecedents.

3.1. Analisi de la construccié de la imatge d’Eivissa des del cinema

Elcinema (pel-licules, documentals i videoclips) ha participatala construccié
(Aitken, 2006) de la seva representacié. La seva imatge plasma uns paisatges i
localitzacions autentiques/ficticies i també permet il-lustrar moments temporals
diversos (Sharp, 2015).

Si considerem les dimensions de Iilla, sorprén en primer lloc veure la gran
quantitat de pel-licules, documentals i videoclips que s’han realitzat a Eivissa i
que han participat a la construccié i difusié de la seva imatge. En segon lloc,
en fer un recompte de la principal filmografia (53 pel-licules de la filmoteca
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d’Eivissa incloses a la taula 4), ens hem centrat només en aquelles pellicules
que representen Eivissa i hem deixat de banda aquelles rodades a Eivissa, perd
que representaven altres escenaris, atés que no han participat en la construccié
de la seva imatge. En aquest cas ens trobem amb situacions de pellicules que
queden fora com a F for Fake d’Orson Welles (1974); va ser en part rodada a
Eivissa, perd no s’hi identifica I'illa en particular. En canvi, al contrari, hem
considerat pellicules que, malgrat no haver estat filmades a Eivissa sin6 en
escenaris ficticis, se centren en la imatge de Iilla encara que fos només en
aparenga, com ara en el cas d’/biza (Alex Richanbach, 2018); de fet, aquesta
pel-licula va aixecar polemica a escala local per haver-se filmat a Croacia (fig. 2).

Les tematiques especifiques desenvolupades dins la filmografia sobre Eivissa
s'han desglossat en cinc grans grups que reprenen I'evolucié conceptual general
de la insularitat (natura, terror). Alhora, amb una especial insistencia en el cas
eivissenc, hi reconeixem la construccié d’una imatge critica i satirica negativa,
al voltant de la festa en sentit ampli (festa, musica, sexe, drogues).

Taula 4. Tematiques especifiques a Eivissa

Nombre

de films

Tematiques Exemples (Director i any)

Marishka (1983), Salvatores (2002), Delgado
Musica DJ 13 (2003), Dowse (2004), Jennings (2012), Sander-
son (2015), Temple (2019)

Grafiena (1966), Pécas (1979), Prottel (1984),
Festa 11 Winters (2003), Onteniente (2004), Nijenhuis
(2013), Richanbach (2018), Lemort (2019)

Mann (1967), Monnet (1971), Rothemund

Sexual 7 (1978), Bye (2000), Roll (2004)
D 4 Kerbosch (1969), Schroeder (1969), Blair (1999),
rogues Turner (2016)
Natura 3 Huda (2001), Kanot (2015), Taihuttu (2016)

Resta (policiaca/ Barbet (1969), Welles (1973), Schwaiger (2011),
terror) Deymier (2013)

Font: Elaboracié propia

En el cas d’Eivissa, d'una banda, gran part de la filmografia segueix els pa-
trons de tematiques afins a altres destinacions turistiques de sol i platja, com
ara les comedies de turistes desenfrenats que apareixen des dels anys 1960 fins a
I’actualitat. D’altra banda, també s’associen pellicules d Eivissa dins del génere
més generic del terror, en espais insulars amb assassins en série com Shockers:

Ibiza - £99 Return (David Blair, 1999) o bé fins a zombis a /biza Undead (Andy
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Edwards, 2016) més desenvolupades en els anys 1970. Tot i aixi, els directors
de cine se centraren en les particularitats iniques d’Eivissa, tot participant,
alhora, del reforcament del seu imaginari.

Aixi, per exemple, l'interes pel mén Aippy va iniciar-se en pel-licules i do-
cumentals des dels 1960 que intentaven explicar i mostrar el contrast amb les
formes de vida més tradicionals eivissenques com a /dilio en Ibiza (José Lépez
Clemente, 1961), o bé centrar-se en la curiositat de les formes alternatives
d’aquestes comunitats com a More (fig. 1) (Barbet Schroeder, 1969). Aquest
interes arriba fins a projectes més recents com Cala Nova-The Other Ibiza (Gino-
Taihuttui Israel Rojo, 2016), on es presenta el tema Aippy de forma més aseptica
i gairebé etnografica. Amb tot, molts directors aportaran des d’una perspectiva
moralista una visi6 contra practiques realitzades desafiant les normes establer-
tes, com és el cas de trames de pel-licules vinculades amb sectes —per exemple,
Bluu: Lastdays in Ibiza (Deymier, 2013)—, sexe —Hallucination Generation (Ed.
Mann, 1967), Kevin Cﬁ“Pewy: Avui Mullem! (Ed. Bye, 2000) o encara People
(Fabien Ontinyent, 2004)— o el consum descontrolat de drogues com a /biza,
zon en zonde (Roeland Kerbosch, 1969). Aquest és 'apartat que més pel-licules
recull i que ha participat a forjar la imatge estigmatitzada d’una Eivissa salvatge.

Arran de la filmografia, es planteja saber el grau d’influéncia del cinema en
el procés d’estigmatitzacié d Eivissa. Alternativament, la filmografia podria no
haver fet més que reflectir i amplificar una imatge d’imposicié externa previa
a aquesta illa. De ben segur que es tracta d’un procés reciproc que es retroali-
menta, on |"Gnic resultat col-lateral ha estat l'enfortiment de la imatge d Eivissa
al mén. Amb tot, el fet que les pel-licules, documentals i videoclips incloguin
cada vegada més el mateix toponim /biza en el seu titol deixaria entendre que
la imatge Eivissa té ja un nom i representacié propies.

Dinsla perspectiva revisionista més recent de recuperacié de laimatge d 'Eivissa,
trobem pel-licules i documentals com l'esmentada Cala Nova-1he Other lbiza
(Gino Taihuttu i Israel Rojo, 2016) o la série de reportatges sobre testimoniatges
que IB3 (2017-2018) ha fet sobre I’Eivissa actual. Aquesta série, que sanomena
People from Ibiza, pretén endinsar-se en els testimonis personals per trencar
amb la imatge estigmatitzada previa construida, com és el cas d’/biza Occident
(Gunter Schwaiger, 2011). Tot i aix0, bona part de les tematiques especifiques a
Eivissa giren al voltant de la festa i dels DJ, com, per exemple, a Hey D] (Migel
Delgado, 2003) o bé al documental Fatboy Slim Live at Ibiza 123 Rocktronic
Festival (Phil Jennings, 2012); una altra mostra en aquest sentit és Charts the
History of the Island Ibiza, Leading to Its Current Status as the Clubbing Capital
of the World (Julien Temple, 2019).

Tampoc hem de descuidar en aquest apartat les intervencions en niimeros
temitics sobre Eivissa en séries espanyoles. Es el cas de Cuéntame... (temporada
4, capitol 65, Paraisos y purgatorios) o del capitol sobre Eivissa i Formentera de
la série Esparia, entre el cielo y la tierra. Ambdues presenten 'escenari d Eivissa
de forma més general, tot i seguir amb la imatge establerta.
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Figura 1. Cartells de pel-licules sobre Eivissa
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Font: Beltrdn (2019) i Formidable Mag (s. d.)
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Una de les qiiestions que pot cridar més I'atencié en un primer repas de la
cinematografia sobre Eivissa és el caracter internacional dels seus directors,
des dels inicis fins a l'actualitat: espanyols, perd també francesos, alemanys,
anglesos, estatunidencs, canadencs, holandesos i italians, entre altres. Aques-
ta ndomina denota l'interés de tots aquells que shan acostat a lilla, i alhora
n’han participat en la projecci6 global. Més enlla dels subgeneres i tematiques
especifiques, les diferents pel-licules revisades narren d’una forma o altra com
experiencia de I'illa (#/leitaz), tot i ser estigmatitzada, és capag de transformar
la vida dels protagonistes, com un arxipélag projectat en el zot-mdn.

3.2. Les tres etapes en el reconeixement de la illeitat eivissenca

Una analisi més acurada de l'evolucié de la filmografia sobre Eivissa per-
met considerar, d’entrada, una etapa dels anys 1960 als 1990 on el principal
objectiu era reproduir la superficialitat de l'estereotip estigmatitzant per anar
contra la norma establerta. En canvi, més recentment, els anys 1990 i 2000 la
filmografia ha estat cada cop més centrada en documentals, que s"han endinsat
a desmuntar I'imaginari estigmatitzat de festa i descontrol (Capella, 2018).
Ara, s’intenta entendre la contradiccié de la supervivencia d’Eivissa dins d’un
mon creixentment més normat i gris. La illeitat d’Eivissa passa a convertir-se
en aquesta filmografia més recent en un clam de resisténcia i llibertat que
serveix com a valvula de fuita per repensar el mén, des de perspectives plurals
postmodernes, davant d’'un mén presoner immers en el seu quotidia (fig. 2).

Les illeitats serveixen per replantejar els limits i normes establertes i esdevenen
un aprenentatge per a tots. Les visions abans menystingudes son cercades avui
en dia com a resposta davant la crisi social de valors establerts. Aixi, en el cas
concret d’Eivissa, fins i tot darrera la superficialitat de la comedia de pel-licules
més comercials com /biza (Richanbach, 2018), sempra I’illa com a element per
replantejar les normes establertes. Lexperimentacié hi esdevé clau per bastir
noves perspectives més obertes, tolerants i plurals sobre la vida.

Eivissa aporta una #/leitat reconeguda després d’una llarga estigmatitzacié,
dins d’'un arxipélag universal. La seva supervivencia i resisténcia a les visions
homogeneitzadores és reconeguda, amb la universalitzacié del seu nom, tot
esdevenint una mirada alternativa oberta i flexible per a tothom.

4. A mode de sintesi: la descolonitzacié insular

El cinema ha participat en la representacié collectiva de la marginacié
d’Eivissa, pero en 'actualitat ha ajudat al seu reconeixement universal dins del
procés de descolonitzacié conceptual insular. Les nesologies sén el fruit de les
conseqiiencies de les marginacions externes dins models univocs i serveixen
avui per replantejar modes de supervivencia plurals basats en la convivéncia i
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Figura 2. Les illeitars de referéncia dins les societats contemporanies
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Font: Film Aflinity (s. d.)

el dialeg. Amb tot, encara moltes #/leitats no han trobat el seu reconeixement
dins d’aquesta constel-laci6 insular; aixo atany, fins i tot, bona part dels seus
mateixos habitants, que han vist negats aquest dret i han acabat per adoptar
mirades alienes com a propies (assimilacié).

En aquest cas d’estudi insular concret, I'arxipelag pitids espera per poder
expressar la seva diversitat, fruit d’'una rica historia de superacions i sacrificis,
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per exemple, la gairebé anul-laci6 de la illeitat formenterenca, en quedar des-
habitada per diferents periodes i motius entre els segles x111 i finals del xviz;
tampoc encara no s ha vist reconeguda l'estreta relacié maritima (nesiota en
arxipélag) entre una part d’Eivissa i de Formentera en es Freus, per imposicié
de la visié univoca epeirota centrada en Eivissa.

4.1. Descolonitzacié conceptual d’Eivissa

En homenatge a la visié del filosof, recentment traspassat, Antonio Esco-
hotado (1941-2021), resident a I’illa, podem fer una sintesi de les aportacions
de les visions perifériques plurals de les illes, a diferéncia de la mirada univoca
continental, en parallel a la dicotomia /ibertat/autoritarisme. Les illes han
esdevingut refugi per a pensaments alternatius, des dels centres d’imposici6
continentals autoritaris (Offe ez al., 1990). En aquest sentit, s’han transformat
en laboratoris d’execucié d’utopies, com, per exemple, amb les comunes hippies
dels anys 1960, o bé encara en la plasmacié de I'hedonisme des de l'experi-
mentacié personal dels turistes, en alguns dels grans c/ubs de I'illa blanca. Un
exemple seria el cas d’Amnesia que fou creaci6 justament del mateix filosof
com a “taller de I'oblit” als anys 1970, per desconstruir i repensar el mén des
d’altres vies. En 'actualitat també la tematitzacié de 'illa, com a mitificacié
conceptual del turisme, podria considerar-se com una nova forma de projeccié
de les utopies externes (Allemand, 2010). En aquest senti, les illes esdevindrien
les projeccions dels anhels i pors dels continentals i, alhora, un perill per al
model imposat. D’aqui emergeix l'origen de la seva estigmatitzacié sota una
persecucié moralitzadora.

Les illes han aportat visions plurals, al marge de les normes i han esdevingut
l'argumentari de molta de la filmografia existent, en un procés molt sovint
moralitzador contra el perill que representen davant l'ordre establert. Amb tot,
no hem d’oblidar que les illeitats sén el fruit del mestissatge i adaptacié dels
insulars respecte de la mirada d’uns externs nouvinguts que han projectat en
aquests espais insulars els anhels que no trobaven. Les illes han esdevingut per
als nouvinguts un espai de creacié plural pero alhora els han mostrat el valor
de 'adaptacié com a via de supervivencia davant laltre.

Els autdctons han sabut incloure la riquesa d’aquests nouvinguts perd, en
certa mesura, no han tingut lopcié de poder establir el seu propi referent des
d’una descolonitzacié conceptual del continent. La mirada maritima es re-
coneix com una parcialitat dins les visions mestisses plurals, perd encara esta
subjecta a un ple reconeixement, sense dependéncia de les visions continentals
imposades. Eivissa en aquest sentit és el fruit de I’arribada de pobles, pero el
reconeixementdel’adaptacié plural, coma partdel referent propi insular maritim
de l'arxipelag pitius, segueix pendent. Aixi, els referents insulars segueixen les
visions dependents encara dels territoris continentals. Manca, per tant, poder
establir-se un referent real maritim d’arxipelag, per exemple, a nivell pitius, o
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bé encara gimnesic o balear (Carranza, 2021). Aixo es deu a la imposicié de
certs models de dominacié “territorials”, com ara des de Palma sobre la resta
d’illes, o bé encara des de Ciutat d’Eivissa sobre Formentera.

4.2. Tonada a P’arxipelag

Les illes després de la seva marginacié replantegen els conceptes continentals
univocs establerts, com s’ha vist respecte de I'evolucié general de la seva imatge
en el cinema, aixi com en el cas concret d’Eivissa. Tot i aix0, I’'actual imposicié
d’una imatge gairebé tematica de I'illa com a escenari idil-lic i reclam turistic
(fig. 3) segueix com una nova forma d’imposicid, en replicar la dependéncia
subscrita tant per part dels externs com per una bona part dels mateixos insulars,
en veure-s hi abocats com a forma de vida. En aquest escenari queda encara
poc marge per a la construccié d’un referent desvinculat.

Figura 3. Un arxipélag per evitar caure en un parc turistic tematic:
Podenco bronzejat, de Marina Penhos (2014); acrilic sobre tela, 110 x 80 cm.

Font: Reproduccié amb permis exprés de la pintora
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Costen encara trobar els referents diversos de I'arxipélag pititis, més enlla de
les insularitats especifiques d’Eivissa i, en part, de Formentera. Potser darrere la
geologia (en no ser poblades) de les vora més de 60 illes menors de l'arxipelag
comes Vedra, Tagomago o Espalmador, entre d’altres,” trobem els espais i temps
de reflexié d’uns imaginaris maritims plurals autdnoms. La seva intranscendén-
cia inicial els converteix en els fopoi transcendentals per a la descoberta d’uns
imaginaris infinits al marge d’imposicions i on s'obren davant els nostres ulls
una constel-lacié de referents possibles més enlla dels imposats.

Lapintoraargentina i eivissenca d’esperit Marina Penhos (fig. 3) sap expressar
en el seu quadre Podenco-bronzejat, aquesta illa tematica del turisme “bronzejat”
que segueix a l'espera de la mirada de I'arxipélag, amb la vista d’es Vedra al
fons, per retrobar el seu caracter genui, com és en el cas del ca eivissenc.

Tot i les barreges i adaptacions, I'arxipelag —en aquest cas concret el pitits—
ha sabut conservar els seus referents étnics, no només en les espécies, sind fins
i tot en les particularitats genetiques. El cas de les recents recerques d’antro-
pologia fisica sobre el cromosoma Y, i més en particular al voltant del llinatge
minoritari patern T1al-L162(x1.208), han permés demostrar, el manteniment
dels vincles entre descendents com el cas dels Ribes (Rodriguez ez a/., 2009)
que demostrarien l'existéncia d’un referent directe maritim mediterrani comu
de fa 2600 entre Eivissa, Sardenya i Sinope. Aquest argument s ha vist reforcat
en d’altres estudis, amb la troballa d’una ancestre genétic que es remuntaria
al neolitic, a més de 8800 anys (Alkan ez 4/., 2014). La illeitat fisica hauria
romas latent, darrere 'aparent imposicié cultural externa posterior i a l'espera
de trobar el seu moment per establir-se en un referent propi que revolucioni
els ciments de les normes establertes.

Les illeitars en les societats postmodernes han aportat noves mirades que
permeten reconsiderar les normes imposades, pero alhora esperen encara per
ser descolonitzades conceptualment i poder lluir la constel-laci6 dels seus arxi-
pelags i enriquir els nostres imaginaris i referents amb filmografies propies. El
cas d’Eivissa ens ha permes il-lustrar un debat més general, el de la recuperacié
de les mirades des de les illes en el marc d'un mén global, que permet el seu
enteniment com a gran arxipelag que interioritza la seva varietat i diversitat.
Aquesta visié postcolonial, tot i apareixer en la revisié postmoderna del mén
contemporani, guarda un origen ben antic.

Estrabd ja en la seva Geografia fa 2000 anys rescatava el llegat immemorial
d’Homer dins 'Odlissea. La seva mirada plural sobre 'altre s’establia com un

2. Lunivers de 'arxipélag pitids: es Vedra, es Vedranell, Illots de Porroig, Espartar, Bosc, na Bosc, Bleda Plana, sa
Conillera, Illa de ses Rates, Farellons, Illot de Cala Salada, ses Margalides, Entrepenyes, sa Galera, Formigues, Punta
Grossa, sa Corbeta, Illot de sHort, Tagomago, Illa d’es Canar, Illa de Santa Eularia, illa Redona, Lladé, es Malvins
(Malvi Gros, Malvi Petit, es Malvi Pla), I'Esponja, Sal Rossa, s'Escullet, Escull d’es Pas, Escull de Tramuntana, Escull
Vermell, Esculls de ses Punxes, Escull de s’Espartar, s’Escull de Cala d’Hort (es Daus: Dau Gros, Dau Petit), es Freus,
Illa des Penjat, en Caragoler, en Caragoler Petit, Illes Negres (Illa Negra Grossa, Illa Negra Petita), s Espalmador,
Illa des Porcs, Esculls des Pas, Illa de sa Torreta, Castevi, Illa de s'Alga, sEspardell (ses Illetes: Escull d’en Palla, Illa
Redona, Illa d’en Forn, Illa de Tramuntana), Escull des Cossaris, Illa des Fonoll Mari, Illa Plana, Illa de sAigua
Dolga), Espardells, Escullet des Pujols (Illa des Pujols, Escull des Polp), Escull Pla, Illa de la Savina i es Pont de s’Ase.
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periple per un arxipelag d’illes misterioses i diverses. Sacerdotesses, sirenes i
ciclops mostraven uns universos diferents, seductors i perillosos als ulls d’aquests
navegants intrepids. Aix{ doncs, la geografia, després d’un llarg periple, retorna
al seu arxipelag d’origen i recupera el lloc central dels imaginaris que responen
a la diversitat cultural existent.
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